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Sobre este ensayo fotográfico

“Estrategias de Visibilización“ es una instalación espacial de la lista completa de artistas que 

participaron en exposiciones en el Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien- mumok entre 

1998  y 2018. 

Este periodo abarca la década anterior a la crisis financiera global de 2008 (cf. Brown 2015, Temin 

2010) y la posterior, mostrando hasta qué punto la economía global afecta a la representación de 

las mujeres y de artistas no binarios (*) del Sur Global en el mumok.

La información relativa a la participación se recogió principalmente del archivo de catálogos de 

mumok de alrededor de 200 exposiciones. 

Este ensayo fotográfico compara las proporciones de los participantes por género y origen 

geopolítico. El análisis realizado para la instalación muestra las escasas zonas de 

contacto o encuentros entre la periferia y el centro, y las dinámicas de inclusión 

y exclusión en la institución artística desde la perspectiva de la teoría del campo (Bourdieu 

([1986]1989, [1984]1995, [1992]1995a, [1998]2000 y [1984]2010), Buchholz 2016 y 2018) .  

Este ensayo forma parte de una disertación actualmente en curso en la Academia 

de Bellas Artes de Viena, con el apoyo de la Academia Austriaca de Ciencias-ÖAW.

Las „zonas de contacto“ pueden ser entendidas aquí en la misma dirección propuesta por Mary 

Louise Pratt, es decir como espacios sociales en los cuales culturas dispares se encuentran, 

chocan y luchan entre sí, a menudo, en relaciones altamente 

asimétricas; una lucha bidireccional, recíproca y mutuamente constitutiva (Pratt, 1992:4).

El centro dominante del campo del arte está compuesto por Alemania, Inglaterra, Francia, Italia, 

Estados Unidos y a veces Suiza; países que se encuentran entre las naciones más ricas del mundo 

(Araeen [1978]1997,98, Quemin 2006, 543). La periferia consiste, en este sentido, en lo que es 

dejado por fuera del centro tras un proceso dinámico de posicionamiento. 

La periferia y el centro son categorías relacionales, interdependientes y dinámicas que se refuerzan 

mutuamente y cambian su estatus constantemente, dejando a veces de ser excluyentes la una 

de la otra ya que en algunos casos se fusionan, por ejemplo, cuando el centro exhibe arte de las 

periferias no occidentales (ver Buchholz 2018:299), y generan así “zonas de contacto”.

Las “dinámicas de inclusión y exclusión” son procesos de posicionamiento que reproducen 

relaciones de poder; estas a su vez son definidas por el canon, la representación y los privilegios al 

interior de un mundo artístico globalizado.

Estas dinámicas han sido analizadas por Pierre Bourdieu, para quien los campos sociales conforman 

tanto campos de poder como campos de batalla en los que tiene lugar la lucha por la protección 

o por el mejoramiento de las posiciones de poder (Bourdieu 1995:74). La „teoría de los campos“ 

abarca el reconocimiento de las tensiones resultantes de acciones y reacciones de los y las 

participantes en un intento por pertenecer o permanecer en el campo. 

Los conceptos de „zonas de contacto“, „periferia y centro“, „dinámicas de inclusión y exclusión“ 

y la „teoría de los campos“ interactúan en mi pieza ampliando las teorías postestructuralistas de 

Bourdieu al examinar el campo del arte como una construcción que revela las luchas de poder y 

posición más allá de las fronteras nacionales (ver Jurt 1995, 1998), al tiempo que el uso de estos 

conceptos es propuesto para redimensionar estructuras de poder impuestas por una larga historia 

colonial en un mundo globalizado (ver Quijano 2000,541). 

La instalación “Estrategias de Visibilización” muestra dónde emergen zonas de contacto cuando 

obras de arte de la periferia se integran en el centro y enfatiza cuán reducidas son éstas en el caso 

del Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien- mumok, rescatándolas como puntos de 

partida para imaginar horizontes de futuro en los que se haga justicia a una ecología de visiones del 

mundo (ver Ferreira da Silva 2021, Lozano 2021) que incluya las experiencias de artistas mujeres y 

personas no binarias de la periferia en toda su diversidad y complejidad. 
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 1 El 15 de septiembre de 2001 se reabrió el Museum moderner Kunst Stiftung 
Ludwig Wien en el Museumsquartier del centro histórico de Viena. Por lo tanto, se 
han incluido en este análisis las exposiciones del Palais Liechtenstein y de la 20er 
Haus desde 1998 hasta agosto de 2001, ya que el mumok se constituyó 
posteriormente a partir de estas casas.
 2 Teóricas y teóricos que también han abordado la conformación de una iden-
tidad nacional desde las artes son Hito Steyerl (2011), Jens Kastner (2007), 
Larissa Buchholz (2016) y Joseph Jurt (1998).



En la lista de “Estrategias de Visibilización“, los nombres de las artistas mujeres y 
genderqueer (*) del centro están marcados en azul, 
las artistas femeninas de la periferia en rojo y los artistas masculinos en negro.
La instalación se presentó inicialmente del 31 de agosto al 25 de septiembre de 2021 
en el Laboratorio de Mz* Baltazar, un espacio creativo feminista de Viena.
(Imagen superior)

“Estrategias de Visibilización“ también se expuso en la Conferencia 
De/Colonizing Knowledge, celebrada en la Universidad de Viena del 19 al 21 de noviembre, 
y en línea el 22 de diciembre, 2021. 
El proyecto también participó en la conferencia Género: In_Visibilidades 
Ambivalentes | 8ª Conferencia Anual de la ÖGGF en la Universidad de Viena, donde 
también encontró un espacio para el intercambio.
(Imagen inferior)



En los 21 años transcurridos entre 1998 y 2018, 2966 artistas participaron en 
exposiciones en mumok, de los cuales 2196 (74,04%) son hombres, 712 (24%) son 
artistas femeninas o no binaries (*) del centro, y 58 (1,96%) son artistas femeninas 
de la periferia. Ninguno de ellos se identificó como genderqueer (*) en las bases de 
datos en línea.



La primera tabla contiene las mujeres artistas de la periferia que han participado en 
exposiciones en mumok desde 1998 hasta 2018. 
Estas 58 artistas participaron en 69 exposiciones. De ellas, el mayor número procede 
de Rusia (20,28%), seguida de Japón (13,04%), Macedonia (7,25%), y Brasil, China y 
Corea del Sur (5,8% cada uno). 
La segunda tabla muestra las 14 participaciones de artistas del Sur Global, que 
representan el 20,29% del total de artistas de la periferia. China tiene la mayor 
presencia (4 artistas), seguida de Brasil (4 participaciones de 3 artistas), Argentina (3 
participaciones de 2 artistas), México (2 artistas) e Irán (1 artista). 
12 mujeres del Sur Global expusieron en este periodo, lo que representa el 0,4% del 
total de 2.966 participaciones.



El diagrama ilustra las participaciones de las mujeres artistas de la periferia año 
por año en relación con las de los hombres y las participaciones femeninas y 
genderqueer (*) del centro (representadas por los espacios vacíos). 

La foto de la izquierda muestra la instalación en la Universidad de Viena 
y la de la derecha, la exposición en el laboratorio de Mz* Baltazar. 




